GIOTTO ATEL AVIV

Intervento ddl Custode sulla mostra di Giotto

Perché una mostra sugli affreschi della Cappelti &crovegni a Tel Aviv? Cosa c’entra un artista
italiano del trecento con la capitale dello Stattsdhele nel terzo millennio?

Innanzitutto Giotto dipinge avvenimenti accadutiOQO0anni fa in questa terra, quella che tutti
chiamiamo Terra Santa.

Il programma iconografico della cappella raccomtastiorie della vita di Gesu, vissuto predicando in
Galilea e Giudea, e quelle di sua madre Maria,lmeaedi Nazareth.

La preoccupazione del pittore non & pero dipingeatisticamente i luoghi fisici come si presentavan
allora, che non poteva conoscere, poiché non éstaia qui.

Giotto voleva dare uno spazio reale ai personaggsudoi quadri, personaggi appunto reali, vissuti i
un luogo e in tempo preciso, personaggi di carhe,mmangiavano, bevevano e dormivano. Non cerca di
riprodurre gli usi e costumi della societa ebraieh primo secolo, che — ripeto — non conosce, ma gl
interessa mostrare come quell’avvenimento accatiB®® anni prima € a lui contemporaneo, presente e
cosi vivo da potersi sempre incontrare e confrentan esso.

Le storie raffigurate erano per gli uomini del #ato una vera e propridibbia pauperumdato che
quasi poche persone sapevano leggere, permettavant, tramite il racconto figurato, di conoscéee
storie dell’Antico Testamento, della vita di Gesdes Santi.

Ci guida a proporre oggi, alla popolazione di TeiVA questo racconto, il desiderio di condivideae |
gioia di questa comunicazione immediata, che norpdrgo attrattiva grazie alla bellezza universale
dell’'arte di Giotto.

In che modo l'artista decide di raccontare quedti ccaduti in Terra Santa 1300 anni prima? Tlatta
forza della rappresentazione Giotto I'affida aitgesmpiuti dei protagonisti delle scene, innantdua
partire dal loro sguardo umanao.

Basta fermarsi a contemplare lo sguardo profondwknconico di Maria mentre depone il Bambino
appena nato nella mangiatoia - prefigurazione dd#lposizione nel sepolcro del Figlio morto -, o lo
sguardo di Gesu, sovrabbondante di misericordia, atbraccia e perdona il tradimento di un Giuda
bestialmente deformato dal suo stesso male, perecapme tutta la potenza dell’arte comunicativa di
Giotto si giochi in questo scambio di umanita

Ma dove l'artista trova l'origine di questa suaiore cosi umana e stupita del reale? Giotto era un
francescano, apparteneva - come il suo contemporaneoncittadino Dante Alighieri — alla famiglia
francescana, facendo parte del terz’ordine frararesccioe uomini e donne che nella vita comunezaen
entrare in un convento o ritirandosi dal mondo,rabtiano la regola di san Francesco. In che modo
questo c’entra con l'arte?

In effetti san Francesco non si e posto il problel@idiarte, ma e I'arte che inevitabilmente si &ula
porre il “problema” di san Francesco.

Il suo sguardo di novita e stupore verso ogni a@speel creato travolse in brevissimo tempo il
panorama culturale italiano ed europeo, €, in nitnm secolo, arrivd a dominare culturalmente ltape
degli artisti.

Come e stata possibile questa rivoluzione cult@rale

Il cristianesimo dei primi secoli si & diffuso ima societa, quella romana ormai decadente, che
perseguiva il culto dei sensi e I'edonismo. I mondaturale era visto come luogo per cercare
soddisfazione al proprio piacere. La Chiesa denpsecoli ha predicato una vita di ascesi e diad=b
dal mondo, cosi come comunemente veniva intesoo Bepoli di educazione cristiana, lo sguardo verso



la natura e finalmente purificato.

Francesco, approfittando della completa vittorid saturalismo che sconsacra e quindi deprava la
natura, riannoda (...) vincoli di pace con la creaze; ad essa ormai € pervenuta, attraverso la ievea
dell'uomo fatto cristiano, la buona novella dell@denzione che solleva, non nemica, ma sorella,
dell'uomo: dell'uomo che non potendola piu vederk amare se non in Dio e per Dio, la trova
divinamente bella, la possiede senza esserne passéa gode senza esserne contaminato (1).

I mondo, oggi come allora, nonostante tutti i @@cache continuamente vengono ripetuti, ha
conservato la traccia della bellezza divina.

Il nostro proporre la mostra sulla Cappella deglioSegni € l'invito a sostare per riaccorgersi aesta
Bellezza, lasciandosi provocare non dai valorilietiiali, ma dalla semplicita di un’opera che dené
questa bellezza, che sola ferisce il nostro cuore kdesta la nostalgia.

Il francescanesimo nacque quindi come movimentmlaoe, sorto dal carisma di Francesco e dallo
stupore per il suo sguardo affascinato e affasténahe nutriva verso ogni cosa, che, creata da Dio,
conteneva traccia di questa bellezza. Giotto, #acano, dipinge a Padova il suo stesso stupore per
I’Avvenimento accaduto 1300 anni prima, rivissutivaverso il carisma di Francesco.

Tutto quanto é rappresentato negli affreschi dittGjal regno animale, quello vegetale e anchelquel
minerale, partecipa agli avvenimenti umani cherstaaccadendo nella raffigurazione.

Si tratta molto spesso di una partecipazione dafféerita dal peccato introdotto nella creazioaé d
primo uomo Adamo, ma in attesa della redenzione.

Si puo sorridere della presenza del pesciolinofiuehe Giordano che osserva Gesu mentre si fa
battezzare dal profeta Giovanni, o dal cagnoline shodinzola per rallegrare Zaccaria, cacciato dal
Tempio perche privo di discendenza. Ma ci si las@aportare dal clima cupo generato dalla torsione
delle rocce che fanno da sfondo alla deposizione.

La pittura di Giotto sembra raffigurare la visiamgturale di San Paolo:

La creazione stessa attende con impazienza laadiaie dei figli di Dio; essa infatti € stata
sottomessa alla caducita (...) e nutre la speradizaessere lei pure liberata dalla schiavitu della
corruzione, per entrare nella liberta della gloridei figli di Dio. Sappiamo bene infatti che tutia |
creazione geme e soffre fino ad oggi nelle dogdigodrto” (Ro 8:19-22).

Giotto a Padova, in uno dei massimi capolavoriadpittura europea, dipinge le storie della vita di
Gesu in una visione del mondo in cui tutto il coeatorientato verso l'attesa della manifestaziosiéad
Gloria di Dio.

Tale é la Sua Signoria che Giotto a Padova arriveapporesentare lo splendore della Bellezza
inscindibilmente legato alla Giustizia, alla Boetal’Amore che la genera.

Ma soprattutto e la Misericordia il carattere cloentha nei gesti e negli sguardi del protagonisteede
scene, Gesu di Nazareth; una misericordia cosdgraninaspettata che 700 anni dopo fare esclarhare a
poeta Ungaretti:

Non dimenticherdo mai quelle braccia del Cristo d&yrovegni che si allargano a stringersi sul petto
un Giuda enorme come un monte. E che importa chda3tia per tradire - supera tutto, la gioia dieju
Cristo giottesco che, nella bonta scavando le fonelata della giustizia, finalmente ritrova nella
consistenza corporale dell’apostolo traditore, laostra malinconia: € un Cristo d'una bonta
ineguagliabile, tale che nemmeno la piu tetra iriguaine potrebbe per contrasto darne la misuraaun
giustizia, fondata su tanta bonta, non potra, variigra di non essere piu se non la giustizia, messere
terribilmente inesorabile verso chi non ebbe cwtmlto o ribelle, di farsi partecipe dellAmore che
muove e la regola (2).

E per noi grande soddisfazione e gioia vedere qugisiello qui in Tel Aviv, dove sono certo sara
apprezzato ed ammirato da molti giovani.

Ringrazio gli organizzatori di questa mostra, ip@ssabili del museo Eretz-Israel di Tel Aviv, in



particolare la prof. Nurith Kenaan Kedar, i rapgrsnti della municipalita, dell’Universita e dellarie
istituzioni civili qui presenti.

Devo dire che noi francescani siamo stati contagiaia passione e dall’entusiamo di voi tutti per
questa bella iniziativa. E a nome dei francescaxmod- ma lo faccio con enorme piacere — ringraz@gv
averci trascinato qui per condividere con voi uhgmlla comune passione per quella cultura, chenin
modo o nell’altro, ci ha formato.

1. G.B Montini, recensione del libr&an Francesco d'Assisii Gilbert K. Chesterton, appars nel volume
Scritti Fucini (1925-1933pubblicato nel 2005 dalle Edizioni Studium di Romdall’lstituto Paolo VI di
Brescia.

2. G.Ungaretti, Il Canto | dell’inferno, tratto Hetture dantescha cura di Giovanni Getto, vol. Inferno,Sansoni,
Firenze 1964.



